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COMsNZAMOS A DESCUBRIR EL VARDADERO
ROSTRO DE LAS [MASCARAS DESNUDAS
Traduccidén esp. de Gabriela Roepke.

Bl Congreso internucional de estudios pirandellia—
nos, promovido el afio pasado con ocasién del vein-
ticincoavo aniversario de la muerte del escritor y
efectuado en la Fundacidn Cini termind sus labores
la misma noche en que el Piccolo Teatro de IMilén

vresentaba el "Enrico IVY dirigido por Orazio Cos-
ca como Ultimo espectéculo del festival internacio
2l de teatro organizado por la Bienal.

n cuando es pronto para sacar conclusiones de un
ongreso tan lleno de trabajo efectuado separada-
iente en comisiones durante cuatro dlas! y solamen
¢ se podrd apreciar un panorama imparcial cuando
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sean publicadas las actas, sin embargo es preciso ade-
lantar que jamds ha sido mds viva e¢ intensa la blsque-
da critica acerca de la obra del escritor y de sus di-
versos aspectos. En dicha bisqueda participaron todos
los estudiosos del mundo y aun asi estl lejos de ser
agotada. Por ¢l contrario, parece coincidir con un nue
vo periodo de estudios no solo pirandellianos, sino de
aquellos escritores influenciados lejana o cercanamen-
te por é1, y de ello se espera que salgan nuevas pro-
vecciones que no fueron previstas ni siquiera por el
propio Pirandello.

Decir esto significa acusar-hasta donde es posible- a
los estudiosos italianos-particularmente aquellos que
se ocupan de teatro-de no haber comprendido a Pirande-
1llo o de haberlo abandonado justo en el momento en que
del estudio profundo de su obra podrian haberse cogido
frutos maduros. 5i en los hombres de teatro italiannos
se advierte cierta dejacidn-en algunos casos un remor-
dimiento-respecto de Pirandello, esta c¢barca no solo
el escritor y su obra, sino una condicién general, Con
dicién, cuyos retrasos y anacronismos aparecen con ma-
yor evidencia al tratarse en escenarios italianos ha
carecido de continuidad, no significa eso que los pos-
tulados de tal teatro se hayan perdido de vista, como
se observa cada vez que tal o cual texto se presenta
con intenciones no ocasionales. Y entre los que perio-
dicamente wvuclven a la obra pirandelliana, Orazio Cos-
ta ocupa un primer lugar, como lo prueba la reposicidn
hace algunos cios, de "Cosi & se vi pare™, donde el 1o
graba provocar un distanciamiento, incluso visible, en
tre los dos protagonistas y la multitud casi andénima
de los que investigan sus intenciones. Los antagonis-
tas se transformaban en un verdadero coro del cual bro
taba, en cierto sentido, el aspecto de mondlogo que mu
chos han destacado en el teatro de Pirandello.

Sin recurrir al ""Hombre con la flor en la boca', narra
cidén hecha por un dnico personaje, cuantas veces ha po
dido observarse la existencia del mondlogo no solo en
comedias como: “Bellavista"™ o fLtaltro figlio', pero
también en 'iCome prima, meglio di prima® y "Berretto a
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songli’, Del mismo modo, cuando aparecidé "Enrico
IV, hace cerca ya de cuarenta afios, no pocos ob-
sbrvaron que en los tres actos, el protagonista se
expresaba a través de tres largos mondlogos. Si se
tratase de una fdérimula técnica o de una circunstan
cia dramdtica formal, esto tendria relativa o nin-
guna 1mportan01a, pero en realidad el monologo es
bl tnico modo de expresidén del protagonista piran-
delliano que no sabe resignarse al silencio. Lo
que no significa que entre el y los demds sea posi
ble dialoger: lo imposible es entenderse, Tal impo
sibilidad en el "Enrico IV" es exasperada y doloro
samente escarnecida por la voluntad de un hombre
que ha estado loco y una vez sano comprende gue no
podrd huir de la ficcidn impuesta por su locura.
Sin embargo, apenas la ficcidn se aleja, la reali-
dad 1le obSGOula con un asesinato que lo devolvbra
para siempre al trono ficticio de un reino llamad
soledad.

Miscaras desnudas, esa fué la idea primordial de
todo el teatro de Pirandello., Pero la busqueda de
Costa (como ya sucedid con Seis personajes y "cosi
e se vi pare”) en "Enrico IVY parcce encaminada a
lograr la méxima cvidencia al contraste, a lo in-
conciliable que existe cntre miscara y mdscara.
Contra un hombre que sabe (el que finge ser unrl—
que IV) estd el coro de los ignorentes, de las més
caras rpunld s por lazos y principios comunes, que
creen sa e ignoran, que creen comunicar y no co
munican, que necesitan que alguién muera ante
sus 0jos pcra sospechar lo trigico de la propla e-
xistencia, Haey en la obra un tercer tipo de misca-
ras (no muy frecuente en el tecatro de Plrandﬁllo)
la de los siervos, de los mercenarios que actlan
los roles de ministros del rey, es decir que secun
dan a un loco sin haberse dado cuenta de que ha sa
nado y cuando el se los confiesa sc aterran, y al
confesar la verdad a sus patrones provocun sin
querer, c¢l homicidio, que obligard a su autor a re
asumir laz manera cotidiana de la autentlca locura,
' Tres tipos de méscaras, que Costa no ha vacilado
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cn diferenciar con tal expresividad que hubicra podi-
do comprometerse, incluso, la unidad de la tragedia,
pero, al contrario, la intencidn resultd clarisima y
la grandiosa poeticidad de "Enrico IV" se derivd de
la constancia de aquellas tres direcciones paralelas,
junto a una aguda inteligencia del verbo, plenamente
comprendido por los miembros del Piccolo Teatro.
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