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ESTILOS DEL DRAMA
Extractos del libro
"Producing the Play"

de : Jhon Gassner.

Segunda_parte.

i s P

B).~ fstilos Particulares: Sin querernos adcatrar
en la extensa rarracion Ge los estilos n1c1uwwc“"
Jue mis blen pa Lt,ncv en a unAa historia del teatro
¥, por ctra pi_ e, sin p4&thdPI hacer un rasumen
corpleto de eilos, es posible distingulir los si-
suientes u.LlOg en el d1 mq1 occidental:

a) Cldsico (Griego)
b) Neo-clisico (Renacimiento, clési:o francés)
c) Comedia aristofanesca

; Comedia no arisvofanesca (Ia postre a comedia
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griega y la romana, y sus variantes)

Moralidades

Romdntico (medioeval, isabelino)

Realista

Simbdlico

Espresionista

Epigo (La "pieza diddctica", el "periddico hablado",
etc

i O
e S S W W

a) Clésico: La Tragedia cldsica (Griega) destaca por su
estructura compacta y su unidad, ain cuando la unidad
de tiempo y lugar no es tan estricta como lo pretendie-
ron los estudiosos del Renacimiento. (I’or ejemplo, hay
dos lugares de accién en las Eumenides de Esquilo el
templo de Apolo en Delfos y 1la montafia de Ares en Atew
nas donde Orestes es juzgado) La obra estd construida
por una scrie de episodios separados por odas corales,
que sirven de teldén. Después del prélogo, la obra co-
mienza con una oda coral y casi siempre termina con una
oda. (No sucede lo mismo en el Asamendén donde la obra
cermina con los parlamentos de Clitemnestra en que ella
le asegura a su amante que todo sz arreglard). Casi
siempre concluye, especialmente en las obras de Euripi-
des, con una epifania; un diocs aparece para resolver la
accion o deshacer el nudo que ha sido formado por la
complicacién dramitica. La obra combina la cancidn, con
«iL recitativo y la narracién de algin Mensajero y la a2
cidn dramética, Toda accién violerta, como ger el cri-
men, sulcidio, desfiguracién y sacrificios humanos ocu-
rren fuera del escenario, sin dulds a causa dzl tadd que
cxistia de presentar violencias fisicas en el eszecenario,

Les ctras caracteristicas de la tragedia griega no sin
tan importantze para una produccicn mordarna, La tragew

y . o U S s " - LT
‘1a sdlo empleaba tres actores; perc como eclos repre-

sentaban diferenias roles ponidndoss diferentss masca=-
- oA " " . . " —— an 4o myends oigs - i e el h el
ras . hoy din ge pueden utildigsy tantos actores Cowmo pel
A oL N F ol e . e o 5
sonajes hava, Ademias se nueden dasta

car algunos eclores
icl corc de modo que l23 odas corzlez no son dichas sl
wilsono y les difereates verses puedsn ser dirigidos a
ciertcs actores o a otrcs miembrns del corc. (Por lo ag
1188 no hay razén nara crcer que los miembros de un coro
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griego hablaban al unisono) El coro estaba formado
por doce o a veces quince personas, y representaban
un grupo homogéneo como ser senadores en "Antigona"
© un grupo de hombres en "Agamenén® que han sido de
jado atrds, por ser demasiado viejos para servir en
el ejérecito; pero naturalmente que la cantidad de
corifeos puede ser modificada en una‘produ001on mo-
derna, Z1 Corifeo casi siempre se dirigia a los ac-
tores. Bn las tragedias también se utilizaban perso
najes que no hablaban para encarnar a soldados, sir
vientes y otros, que dieran un sentido de movimien-
to de masas en el escenario. Una produccidén moderna
también puede echar mano de ellos ,¥ no hay ninguna
ley que les prohiba improvisar, atn cuando demasia-
da libertad en este aspecto puede ser peligrosa, y
a veces desastrosa. La tragedia cléasica utilizaba
misica (1nterpretada por una flauta y cantada por
el coro) Euripides hasta requerla solistas. La masi
ca especial que correspondia a cada obra ha sido ex
traviada, pero los compositores modernos pueden ob-
viar esto utilizando elementos modernos, a menos
que el director desee un efecto arcaico. También se
precisaba danzas en las producciones; pero se puede
prescindir de ellas salvo en los lugares donde el
texto lo requiere. Finalmente, estas obras casi
siempre requieren de procesiones,

lMucho se ha dicho que la tragedia griega tenia una
cierta similitud con la dépera moderna. ksta compara
cién puede ser peligrosa ya que puede llevar a la

espectacularidad y superficialidad que caracteriza
a la dpera.

in verdad, cuando se utiliza una puesta en escena o
peretistica para el montaje de una tragedia griega
de inmediato nos parece pseudo teatral. Para un pu-
blico acostumbrado a un comportamiento real en el
escenario, esto parece incongruente, sobre todo
siendo el texto tan honesto y directo.

b) Tragedia neo-clésica: La tragedia neo clésica,
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cuyo ejemplo mids perfecto se encuentra en la obra de
Jean Racine, no contiene el elemento coral o lirico
de la tragedia clédsica griega (con algunas excepcio-
nes, como "Atalia" de Racine) En todos los otros as-
pectos, es similar a la tragedia griega y atn mis ri
gida para respetar las unidades. Cuando se utilizan.
coros, como en el caso de "Atalfia", la diferencia de
estructura no vale la pena tomarse en cuenta., 21 did
logo largo, poético y formal (la "tirada") tiene la
forma de un verdadero recitativo y es una prueba de
elocucién ademés de actuacidn. A pesar de toda su for
malidad, el drama neo clésico es roméntico y los fran
ceses lo representan en estilo romantico.

Muchas son las dificultades con que debe enfrqntarse
una produccion de este tipo: requiere actuacidn de
virtuosos, excelente proyeccion de la voz y muy buena
dicciédn,

c) La comedia aristofdnica también conocida como "Co-
media Antigua' es hiperactiva exagerada y sonora. La
misica, los coros, la danza y la accidn todo esté en-
focado con este criterio, pero al mismo tiempo tam-
bién se permite el lirismo mds puro y hermoso. Aristd
fanes, cada vez que se transforma de sainetero en pog
ta, e¢s uno de los liricos mds consumados. La accidn
es casi siempre fantastica pero en cualquier momento
puede virar hacia lo orgiaco y hacia un realismo cru-
do. La caracterizacidén es generalmente gruesa y depen
de de tipos exagerados y distorsionados; el personaje
‘individualizado y concebido de manera realista de Li-
sistrata en la obra del mismo nombre resulta por lo
tanto excepcional en la "Comedia Antigua". La trama
estd estructurada de manera suelta y permite la inclu
sidén de episodios llenos de imaginaciodn. que mantienen
el interés més bien a través de su novedad que de la
relacidén que poseen con la trama misma. Este estilo
puede ser descrito como una farsa poética y tiene mu-
cho parecido con nuestra comedia musical. Cada vez
que sea necesario reeditarlo debe mantenerse la vive-
za, el gusto y el movimiento de este estilo, omitien-
do parte de su obscenidad.
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La comedia aristofédnica posee.sin embargo elementos
serios. Generalmente es satirica, Zmplea el exordio
directo después de la mayor lucha entre los caracte
res principales cuando el coro se dirige directamen
te al publico en lo que se llama la parabasis. Huel
ga decir que el estilo bdsico es no-ilusionista.

d) La comedia no aristofanesca: Zsta es la comedia
sin lirismo, sin elementos fantasticos y sin impli-
cancias politicas, que se origind en el periodo he-
lenistico y en Roma; se le 1llamd "Comedia nueva',
Sus ejemplares mds caracteristicos se encuentran en
las obras de Plauto, Menandro y Terencio.

Bs una comedia de carccteres en ¢l sentido de que
retrata seres humanos que pueden scr reconocidos

en vez de situaciones fantdsticas. aln cuando lo so
brenatural aparezca, como sucede por ejemplo en las
comedias acerca de Anfitridén los caracteres no estdn
orientados hacia lo fantdstico sino hacia lo humano.
Los personajes son tipos como el soldado jactancio-
so, ¢l amante, el pardsito, el hijo prdédigo, el pa-
dre indulgente o severo, y otros.

is una comedia doméstica en el sentido de que trata
de los enredos de los caracteres, de los planes inge
niosos que trazan los amantes y sus sirvientes asi
como de los de sus antagonistas,

Es una comedia roméntica en el sentido que las situa
ciones son romdnticas o bien surgen a través de im-
pulsos roménticos como el amor o el amorio. Las aven
turas de los amantes, accidentes como desapariciones
0 secuestros de un personaje y el descubrimiento de
parientes que no se veian hace mucho tiempo, compro-
meten estas complicaciones romédnticas,

Finalmente, es una comedia de¢ costumbres porque la

trama y los caracteres reflejan ciertos prejuicios o
tipos sociales (el parésito, el esclavo, el soldado,
etc.), ciertas costubres, modas e inclinaciones de
la época,
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El estilo no aristofénico de comedia reaparece de una
u otra forma en las farsas medioevales, en los "inter-
ludios" medioevales (en los cuales sin embargo falta
la intriga y en su lugar se encuentran discusiones y
debates), comedia renacentista, comedia dell'arte, la
comedia de capa y espada, la comedia roméntica isabeli
na, las comedias de Moliere y de su escuela, la come-
dia de la Restauracidn, la comedia decl siglo 18 y de
los siguientes,

El énfasis varia de acuerdo con las épocas. En la me-
dioeval, la renacentista, la comedia dell'arte y la de
capa y espada, el estilo es preferentemente el de la
comedia de intriga. &n la isabelina se encuentra la co

media roméntica. sn las de la escuela de lioliere, de
la Restauracién y en las obras de Sheridan es preferen
temente la de la comedia de costumbres. Todos los ti-
pos son creados para una puesta en escena no ilusionis
ta utilizando los soliloquios, los apartes y otras for
mes de representaciédn.

A partir de Ibsen, ademés de la comedia romdntica y de
la comedia de costumbres,surge preponderantemente la
comedia de caracteres y comedia de ideas, (1a obra de
Bernard Shaw) La comedia post ibseniana es naturalmen-
te ilusionista,

En la produccién el problema radica en establecer cual
es el elemento primordial en la obra y luego imponerlo
como un tono o matiz sobre el resto. Por e¢jemplo hay
una comedia de caracterizacidén (o de caracteres) en
"Noche de Reyes', pero el elemento esencial es el de
la comedia roméntica; o bien hay comedia de caracteres
en el "Mislntropo", pero debiera enfatizarse la come-
dia de costumbres - es decir el comportamiento de la
sociedad en los tiempos de Moliere,

e) Moralidad, cuyo exponente es la moralidad medioeval,
por ejemplo Everyman, personifica abstracciones como
el Vicio, Las Buenas Obras, la Riqueza, y las utiliza
como personajes de una obra teatral. Su naturaleza es
alegérica y es drama didactico en el sentido que de-
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muestra o ensefia alguna leccidn, AUn cuando en sus
comienzos estuvo unida al catolicismo, la morali-
dad puede no ser puramente religiosa. Su primer en
foque fué de tiEo ético; luego expresd la filoso-
fia humanista, la cicncia y las teorias educaciona
les propias del Renacimiento; mds recientemente en
"Liberty Jones" de Philip Barry expuso el conflic-
to entre la democracia y el totalitarismo. Su ma-
yor ¢ncanto, asi como también su mayor peligro (en
la dramaturgia contempordnea) radica en su inge-
nuidad. Su fuerza radica cen su simplicidad y con-
crecién de ideas para lo cual utiliza figuras y re
ferencias alegéricas que pucden ser facilm:nte re-
conocidas,

Al ponerlas en escena, el Unico problema que pre-
scntan las moralidades, son su falta de interés,
(Everyman es una excepcidn) La caracterizacién se-
rd naturalmente burda, pero no excluye el hecho de
poderle otorgar a ciertos caracteres (la Riqueza y
las Bucnas Obras en "Everymen') algunos toques hu-
manos, Las figuras alegdricas pueden ser concretas
en vez de abstractas. Por ejemplo, la Riqueza pue-
de ser represcentada por un financista de nuestro
ticmpo, si esta fuera la intencidén del director.
En cambio, en la &dad Media, habria sido represen-
tada por un avaro obeso y sucio y, en la &época isa
belina, por un mercader lujosamente vestido.

f) Drama romdntico; queda expresado en los miste-
rios medioevales y en las obras de santos, en el
drama isabelino, en las obras de aventuras de la E
dad de Oro espafiola, o0 e¢n las obras de Schiller,
Goethe, Hugo y Rostand, y en las obras de Ibsen es
critas antes de su &poca realista (Brand, Peer
Gynt, etc.) Sus caracteristicas mids destacadas con
respecto a la forma son su extensidn y la libertad
de movimiecnto, No se preocupa de las unidades de
lugar o ticmpo; y ni siquiera seé cine a perseguir
una sola intriga. Tampoco posee unidad de tono, la
comedla se mezcla a la farsa, a la tragedia, al me
lodrama de acuerdo al gusto y a la discrecdion del
autor,
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Puede emplear largos pasajes liricos, como por ejemplo
las canciones en las obras shakesporoanas, las de Schi
ller y las de Goethe, pero ¢l lirismo no estd supedita
do a una estructura dada como es ¢l caso en los coros
cldsicos; no es formal. El didlogo es idealizado ( los
personajes se expresan como si fueran poetas) y el en-
fasis esté colocado sobre la expresién cn desmedro de
la verosimilitud. Para lograr este fin, todos los méto
dos no ilusionistas son utilizados sin ninguna inten-
sién de justificarlos. Por cierto que esta descripcidn
se refiere tanto a la tragedia como a la comedia.

51 problema de la produccidén actual de un dram2 romén-
tico reside especificamente en la fluidez que se le lo
gre imprimir. Los episodios deben fluir de manera tan
libre y continua como para que la magia teatral sea a-
segurada. En tal caso, el publico aceptard las conven-
ciones sin siquiera notarlas. La importancia de esto
radica especificamente en los decorados; debe haber u-
na gran variedad de areas de actuacidén ya sea contando
con un escenario permanente con diferentes niveles, o
un escenario que puede transformarse facilmente, un es
cenario giratorio o un escenario abierto con platafor-
mas y sobre el cual se puede utilizar libremente la i-
luminacién. Las cortinas, los bastidores también pue-
den utilizarse; pero mientras menos deba bajarse el te
16n, mejor serd la representacidn.

Por esta mismo razdén se aconseja reducir los cinco ac-
tos de la obra a dos o tres., Mientras menos interrup-
ciones haya en la representacién, mejor, siempre que
el piblico no se agote con una representacién de tres
horas consecutivas. i1 procedimiento que se escoja de-
penderd de los recursos que tenga la organizacidén tea-
tral y de las caracteristicas mismas del escenario y
equipo técnico.

Otro problema es el de no caer en una excesiva teatra-
lidad. Donde esta se presenta se la deberd ajustar y

hacer psicologicamente justificada, Hay ciertos perso-
najes, como el Yago en "Otelo"™ por ejemplo, que la re-
guieren; pero siempre debe ser colocada en un plano en
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la cual el plblico pueda comprenderla, Cuando el
lenguaje utilizado en la obra es elaborado debe de
cirse con moderacidén y naturalidad, con excep016n
de los momentos que posee una 3ust1f10a016n psico-
18gica. Tembién debe existir un compromiso con los
momentos en que se utilizan elementos no ilusionis
tas en la obra. Los soliloquios y apartes se expre
san mejor como lenguaje interior, como emanaciones
de la emocidn intima del personage en vez de ser
dirigidas abeirtamente al publico,

g) Bl Drama Realista no requiere mds descripcidn,
Queda descrlto por las caracteristicas ilusionis-
tas., Lo Unico que cabe anotar es que hoy dia no se
ajusta estrictamcnte a las caracteristicas exclusi
vamente ilusionistas. "Contigo en la Soledad" (Ah,
wilderness.) tiene una escena en la cual el héroc
adolescente cuenta sus visicitudes en un largo mo-
nélogo. No obstante el efecto realista de la obra
se mantiene, porque ¢sta escena es psicologicamen-
te justificada. Zn cierto aspecto "Extrafio Interlu
dio™ también retiene sus caracteristicas realistas.
£1 drama exterior posee absoluta verosimilitud. El
drama interior también posce verosimilitud una vez
que se ha aceptado ¢l truco como la manera de ex-
presar sentimientos inexpresados y pensamiento. No
hay ninguna distorsidén c¢n el fluir del pensamiento
que es absolutamente 1l6gico y realista, tanto en
su secuencia como ¢en su expresidn.

‘E1 Naturalismo no es mas que una forma extrema dcl
realismo, Participa cen forma estricta de la teoria
de que los caracteres observados en el escenario
son no teatrales., El esfuerzo para crear la verosi
militud se preocupa de cada detalle, y los deta-
lles serédn tan dusagradables como lo permita el au
tor y la ley. Mas aun, el naturalismo pretende cqg
pletar la objetividad; pretende observar &l carac-
ter, el medio ambibnte y la situacién con una indi
ferencia cientifica y con una exactitud cientifica.
"La Seflorita Julia™ de Strimberg, "Rose Brend" de
Hauptmann y "El camino del tabaco™ eon los mejores
ejemplos de esto,.




A pesar de las implicaciones contenidas en el realis-
mo y el naturalismo ambas corrientes pretenden reorde
nar la vida en el escenario. Lo Unico que hacen es
que tratan de esconder la idea de que estén reordenan
dola. £l diflogo es natural y coloquial cuando las ca
racterizaciones y el medio ambiante asf lo exigen.
Sin embargo, aun este tipo de drama, el lenguaje estéd
imperceptiblemente estilizado, m&s preciso y mas colo
rido que en la vida diaria, y se utilizan momentos de
clocuencia cuando ellos estdn justificados. Asi no es
posible la completa objetividad o no compromiso. Es
muy posible que se despierte simpatia hacia ciertos -
caracteres o clasecs en obras que tanto sus autores co
como sus criticos consideran naturalistas,

La produccidén debe crear una sensacidén de verosimili-
tud. La vida en el escenario debe ser reconocible y
plausible; sca cual sea el artificio o estilizacidn
que se cmplee esta debe parecer natural., dsto sobre
todo radica en los decorados, trajes, gestos, movi=-
micntos y forma de hablar. Se debe lograr un justo e-
quilibrio; por ejemplo no se decbe llenar de utileria
una pieza que scgin ¢l texto debe estar llena de obje
tos. También sc debe cuidar que los efectos no distrai
gan, &sto se reficre a cualquier movimiento que rompa
la unidad y a cualquier decorado a menos que tenga u-
na plena justificacidén dramitica.

h) E1 Drama Simbdélico, tal como se le encuentra en las
obras de Marterlinck y Andreyev, es esencialmente su-
gerente, En sus aspectos mds moderados el efecto que
se¢ logra ¢s uno de atmésfera, como en "Peleas y Meli-
sanda", con sus sugercncias de destino y de la semi-
rcalidad de la experiencia, La sugerencia y ciertas re
ferencias externas como es el caso de "Los ciegos", en
la cual un grupo de ciegos quedan a la deriva cuando
2l conductor de ellos, un sacerdote (que simboliza la
iglcsia) muere sin que ellos se den cuenta. En forma
nds extrema, uno o mds de los personajes son simbolos
y su comportamicnto estd orientado por el simbolo que
representan., En la obra de Andreyev "El Rey Hambre",
por ejemplo, ¢l hambre estd representada por una figu
~a (Rey Hambre-un simbolo) que compadece a los pobres




=11

¢ incita las masas a rebelarse pero més tarde las
traiciona contra su voluntad., La obra explica que
el hambre crea la revolucidn; pero que ese mismo
hambre puede ser utilizado para mantener a los ma-
sas en sujccidn.

Bl simbolismo puede ser ilusionista ("Pelecas y Me-
lisanda®) o no ilusionista ("Rey Hambre' que es es
tilizado, coral y lirico)

£l principal problemz de la produccidén (asi como
de la dramaturgia) de una obra simbolista reside
en la claridad. Los caractercs y la accién simbdli
ca de¢ben ser prfuCthuﬂtu definidos, Ya al comlen
zo de la produccidn debe notarse de que se trata
de una obra de¢ csta naturaleza, a través de la at-
mbésfera. Ya se ha anotado que cierto simbolismo
aparcce en los dramcs mds rcalistas como sceria "El
pato salvaje’ de Ibsen, "La gaviota®” de Chejov, y
en ¢l "Golden Boy''. Pero cn estas obras ¢l simbolo
no es indispensable; la historia ticne perfecta
claridad sin &1.

i) E1 Drama Exprcsionista cs ¢l mis abicrtamente
teatral y no ilusionista de todos los tipos dc dra
ma. Arrcgla cn forma obvia todos los acontecimien-
tos y modifica ¢l caracter, ol diflogo y medio am-
bicnte para lograr la forma més subroyada de la
comprensidn de la forma y contenido de una obra,
Este es ¢l denominador comin de todas las obras ex
presionistas.

51 cxpresionismo mezcla lo objetivo y lo subjetivo
en forma muy libre. Zn ¢l "Empcrador Jones™, el co
mienzo y ¢l término de la obra son ObJuthOS' las

escenas intermedias que dramatizan las memorias ra
ciales, los micdos y las formas de escape del dic-
tador Negro son subjetivas,

E1 mundo entrevisto en muchas de las obras expre-
sionistas cs levemente distorsionado porque estéd
sentido en forma subjctiva o bicn porque proviene
de la critica que el autor le hace a la sociedad.
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Lo ultimo acontece en la obra de Elmer Rice "La méqui-
12 de¢ sumar" donde la despersonalizacidn y mecaniza-
*ién de los individuos por el industrialismo moderno
:std representado por personajes como el Scfior Cero y
5us conocidos, que estdn indicados por nimeros y ac-
“uan mecanicamcnte, &1 lenguaje es gencralmente tele-
srafico para dar la sensacién de no realidad o de rea-
lidad. Los mondlogos, frecuentemente muy largos, permi
eén a los personajes expresar sus pensamicntos intimos.
.as repeticiones, los clichés, o los pensamientos inco
1crentes o inconclusos, los movimientos mecdnicos y
Los retratos distorsionados de la realidad crean la im
oresién de un mundo confuso, cadtico y mecanizado.,

.05 peligros més graves de esta dramaturgia son la con
‘usion, ¢l caos y el sensacionalismo; no e¢s de extra-
1ar por lo tanto que muchas de las obras expresionis-
.as que tuvieron gran éxito entre 1918 y 1925 hayan fe
1ccido. 21 principal problema que debe encarar la pro-
fuccidén es la ingenuidad. Bl director tiene que encon-
.rer maneras para llevar a2l escenario estas conceépcio-
1es expresionistas. Puede recurrir a las méscaras, mo-
rimicentos y lenguaje estilizado o mecanizado, y una i-
uminacidén adecuada (por ejemplo el &rbol que se trans
‘orma en c¢squelcto en "De la mafiana a la noche) y de=
‘orados adecuados (los muros con numeros grabados disg
adoz por Lee Simonson e¢n la misma obra)

) Un desarrollo ulterior del expresionismo (casi una
usva ruta desde ¢l mismo origen? es lo que se¢ ha lla-
ado Drama &épico., iiste e¢s un término amplio utilizado
or ¢l director alemdn &rwin Piscator, Lleva en si el
oncepto de un drama dcemostrativo, Isto pucde ser vis-
o cn los "periddicos parlantes" del difunto teatro Fe
eral y en las "obras didéacticas"™ de B., Brecht. Difie-
en del expresionismo por ser preponderantemente obje-
ivas, analiticas y documentales mds que subjetivas y
ugerentes. Pero la estructura dramdtica no vuelve al
aturalismo, Zs episédico, combina diferentes estilos
mis bien presenta los hechos que los representa, Un
arrador puede dirigirse al publico y explicar el con-
snido social de ciertas escenas, algunos coros puedcn
«presar ideas de la obra, slogans de pensadores socia
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les pueden ser citados, y estadisticas y cuadros
proyectados ¢n un ecran. Las escenas dramdticas se
rén cortas y estenogréficas (justo lo neccsario pa
ra transmitir la esencia del cpisodio) y numerosas,
Para ilustrar alguna idea ¢l dramaturgo puede atn
utilizar clementos simbélicos. Por c¢jemplo cuando
2l pequefio hombre Schweik en "El buen soldado Sch-
weik" ¢s llamado a prestar servicio en el ejéreito
austriaco, lo Gtnico que ve es una cara ¢norme, una
caricatura del médico todopodec 2T0S0 € impersonal
que lo va a examinar. 21 drama épico trata de con-
glomerar las facetas socialcs y ccondmicas del mun
do de hoy y representar fucrzas sociales dindmices,
(V8ase 1o obra dc B. Brecht) »e los caracteres no
como individuos sinc como unidades de un mundo so-
cialmente condicionado ¢n el cual el individuo es
parte de¢ la masa.

in las obras de Brecht hay mucha imgginacidn y poc
sia presentes, Bl “drama épico' cstd orientado en
forma realista, construido en forma épica en la
cual un punto de vista o una idea del autor esti
expresada y demostrada por medio de los clementos
que &1 piensa serdn miés clarificadores. &Zn un dra-
ma como aquel la creacidén de una ilusidn y el esti
mulo de la emocidn y la cmpatia no son considera-
ciones de peso. La meta es estimular el pbnsamlgn—
to, el andlisis y ¢l juicio. Brecht en particular
ha transformado ¢n una virtud el hecho de romper
la unidad de tono y de clima e¢n el drama &pico, pa
ra disminuir la ilusién y la gmphtla vigorizando
cn esta forma la objetividad y ¢l juicio del publi
CO.

21 drama épico es abicrtamente documental en las
variantes conocidas ¢n América como "peridédico ha-
blado o vivo®", como serian por cjemplo las obras
"Poder® "Un tercio de la Nacidn'', la una trata
de las utllldadbb publicas y la otra de la necesi-
dad de desalojar los conventillos, Ambas fueron
producidas por el Tcatro Fedcral de 1930, Resulta
claro que el '"periddico vivo" es generalmente fru-



wllyes

o dec una colaboracibén y c¢s especificamente crzado con

in¢s precisos,

anto la produccién, como la dramaturgia, enfrentan el
roblema de la integracibdn ya que tantos elementos di-
e¢rsos aparccen en ¢l escenario. Muy Gtil para lograr
sto ¢s la utilizacidén cn el "periddico vivo™ de un na
rador qu¢ junta todos los datos y alguién que interro
2 (el Pdblico) y al cual se le cxplica (por medio de
onfurencias y escenas dramféticas ilustrativas.
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