OPINIONZS.
iPorqué no un nuevo melodrama?

Por: Paul Abram Director Henera-
rio del Conservatorio Nacional de Arte Dramdtito.

(Traduccidén espscial de Gabriela
Roepke).

Considerando la incesante evolucidn de la
literatura dramdtica, no se puzde dejar de consta-
tar que de todas las obras del espiritu, ningunas
enve jecen tan rapidamente como las piezas de teatro.
De un medio siglo al otro, el desacho de la produc-
cidén t2atral es impresionante. La razdén principal
parace ser qu2 si bien lus autcres son influencia-
dos por su época, no rasisten, sin embargo, al de-
seo de agradar a su piblico de antafioc ddndole en el
gusto. &sto es un peligro ya que nada hay mds recep
tivo ni sensible que ese gruge numeroso de especta-
dores que llenan una sala. Lo que ayer los seducia
les parece anticuado hoy y mafiana les serd totalmen
te extrafo, ya que la moda no solc se exprime expre
sa mediante la manera de vestirse, pero tambisn se-
gin el modo de sentir y de decir. SdOle las obras ma
estras escapan a este destino de olvido progresivo,
ya que su marca esencial raside en la parte de huma
nidad sterna que cCenticne. Al respscto, Henry Bata-
ille es€ribia: "Una obr podri subsistir en 21 futu
ro sélo a causa de la verdad qus contenga". Pero,
exceptuando las obras de arte, hay qus pensar zn
las palabras de Sarcey sobre que "la verdad dramidti
ca no es la realidad”; de modo qu:z lo verdadero en
el teatro es aquelle que el publico cree y cuando
se tiene la habilidad suficiente para p:rsuadir a
una sala que aquelle que se le muestra es verdad
lo es en efecto.Poco ikporta que esta verdad este o
né conforme al objeto que representa, basta que por
un momento, sea tomada por cl.

El melodrama ha sido ciertamente el género



tipico que ha exijido este pestulado del dramatur-
go; o sea el llevar, por medio de la exposicidn y
la preparacidén sabiamente dosificadas, a un piblico
a admitir como verdadero lo increible. Todo "melo"
ha comenzado con una situacidén fuzsra de lo comin y
continuado con un dzsarrcllo donde lo increible y
los "coups de théatre™ abundaban, contando con la
complicidad del espectador, cdmplice voluntario o
inconsciznte del autor. Pero desdes 2l momento en que
esta complicidad z2mpezd a dzbilitarse el éxito del
género se vid perdido. Zs eso lo que eﬁplica la fu-
gacidad del brillo del melo =n el firmamento =scéni
co donde lucid triunfalmente durantzs los primeros
treinta ados del siglo diecinueve. Sobrevivid, a pe
sar de todo, a duras penas, dos c¢ tres lustros uis,
para diSiMUIJPOS an seguida bajo el orop:l dal arﬁ-
ma romintico o de las aventuras de capa y espada de
los héroes de Alejandro Dumas.

Pero hoy dia, he aqui que este viejo melodra
ma que paracia definitivamsnte muerto, vueslve a rea
parzcer, con todos sus viejos trucos, en 2l escena-
rio para encogtrar el mejor de los éxitos. Y la sor
presa, no es me jor cusndo esta sorprendente resu-
rreccidn se le debe al autor mds moderno: Francoise
Sagan con su obra '“iIl Castillo en Suecia',

Los personaj2s llevan nombres poco habituales: Hugo,
Agatha, Sebastian, 0fz:1lia, Elzonora. Viven lejos de
las ciudades 2n un castillo sombrio perdido &n me-

dio de las estepas ndrdicas e isoladc cada inviarnc
por la niave, que impide durante largos meses todo

contacto humano con el exterior. Visten trajes vie-
jos y extraios, de dos siglos atrds. ;Quienes son ?
Una familia bastante extrana. Su jefe, Hugc Falsen,
gentilhombre campesino, ha sido casado afos atrds

con una joven de la mejor sociedad de dstocolmo, no
particularmente inteligente, y de la cual se ha ean
sado bastante pronto, Jjunto con enamorarse de nuevo
de una mbjer czncantadora, con la cual desea casarse.
Perc en la familia Falsen nadie se divorcia. Znton-
ces, aprovechando la lejania dz su castillo, Hugo



hace pasar por muerta la primera esposa, quién semi
secuestrada en la enorme casa, vaga por los corredo
res, lo que le vale su sobre nombre de Ofslia. Il
hermano de Zleonora, la segunda esposa de Hugo, tréds
una vida disipada también ha venido a vivir con el
trio conyugal. A este grupo, se adade Agatha, solte
rona cuya inocente mania de nobleza y pasado impone
el modo original d= vivir 2n el castillo. Y es en :
este medio ancestral de pensamianto y vestimenta
que, llega un primo lejano, moderno y bien parecido.
Y lo que debia suceder, sucede: Federico - 2l recidn
llegado - se enamora de cleonora. Un nada podria con
vartir a Hugo 2n un marido ferozmente celoso y bru-
tal. Y sobre la cabeza del intruso planea la méds san
grienta amznaza de tragedia...

.No es este acaso el argumento mids banal de mslodra-
ma, lleno de la mds probada convencién? Psro - y he
ahi lo sorprendente - a pzsar de su factua de dra-
ma sombrio "Il Castillo 2n Suecia® 2s una pieza ale
gre, La peripecia parece burlarse de 21la misma ro-
zando el mds puro vaudeville, a pesar de lo tragico
de ciertos momentos. Lo que parece como si Francoi-
se Sagan en su debut teatral hubiera descubierto un
nusvo género dramdtico: el melodrama cémico. ;Serd
esta una nueva escuela? 31 porvenir nos lo dird.
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