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Los elementos básicos en el drama asumen una variedad 
de graduaciones en lo s diferentes tipos y estilos . 1 
Los conceptos drrunáticos como exposición, progresión 
y conflicto son elásticos, pero la naturaleza y el 1 
grado de dicha elasticidad puede solamente comprender 
se cuando se comprendan los diferentes tipos y esti-7 
los de drama. 

Tipos de dr~1a : La división formal de tipos en trage­
dia , melodrama, comedia y farsa suele parecer acade~ 
camente arbitraria, ya que en cada uno de ellos otros 
elementos ajenos se mezclan . Por ejemplo, la 11 Fedra 11 
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de Racine y muchas obras griegas tales como :1Agame ­
nÓn1' y 11 .i!:dipo Rey 17 son tragedia pura, en cambio / 
11 Hamlet 11 contiene alta comedia (en algunas contesta 
cion es de Hamlet)farsa (en la escena del sepulture~ 
ro), y efectos me lodramáticos {en el puñal y el ve­
neno del desenlace). ¿Cómo podremos , entonces , cla­
sifi car a muchas obras modernas? Pueden clasificar­
se : "l!:nterrar a los muertos 11 , 11 De spierta y canta11 o 
1iNuestro puebloíl como comedi a o tragedia? Sin embar 
go, es posible la tragedia, el me lodrama, la come-­
dia o la farsa como cuatro 17 modos 1' dominantes de mi 
rar la vida, añadiendo un quinto , que podríamos de= 
nominar 11 drama serio 11 • 

Tragedia: La tragedia mira la vida no solo de un m~ 
do serio , sino con una exaltada fascinación y esto 
no e s extraño, puesto que muest ra al hombre luchan­
do con sus impulsos demoníacos y con las fuerzas i­
neludibles de lo cósmico, lo espiritual o lo antago 
nicamente s ocial. Puesto que la lucha es inmensa, 7 
l o precipita al desastre. Pero eleva al o a los pro 
tagonistas por encima de lo cotidiano afirmando la­
capacidad del hombre , de grandeza. I•lacbeth y su es­
posa actúan en forma inmoral pero su r'deseo de po­
der11 los eleva sobre lo corri ente ejemplificando la 
fuerza dinámica de la voluntad humana y causándoles 
grandes sufrLíúentos . 

Podríamos analizar el Herror trágico 11 de Hedda Ga-/ 
bler , psicológicamente o en términos sociales, pero 
la ciega rebelión de su espíritu es i mpresionante./ 
Nos sentimos obli gados a verla y notar y a recono-/ 
cer su perversa intensidad . 

Su mal estriba en una perversión anti-social de la 
misma impaciencia, que al ser cohartada por la rea­
lidad que todo lo limita, lleva a otros seres a la 
creación y al dominio de la vida. Actuar este rol / 
s in impregnar al personaje de cierta magnitud signi 
fic a en gran parte el privar la obra de su fuerza T 
trágica. 
En la tragedia, si empre, ;'los finesn son, en sí mis 
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mo s o en opinión de los personajes , grandes . El fin 
de Iv1acbeth es la corona y la fundación de una dina_§ 
tía. En Hedda Gabler es .Lovborg, el genio .. .óste f.in, 
sin embargo , se agiganta debido a la grandeza del 1 
pe rsonaje o de l grupo que lucha por obtenerlo~ así 
como la magnitud de un objetivo crece en proporción 
a la magnitud d-e la persona qu e lo persi gue y a la 
intensidad de su deseo . La ¡

1estatura11 del personaje 
depende, por supuesto , de su carácter y no de su po 
sici ón social; esto era cierto solo cuando los re­
y-e s y los príncipes eran héroes de teatro , aunque 1 
no todos los reyes son ·héroes trági cos en el Teat.ro 
Griego o en el Isabelino . 

Finalmente ., .com.o '~los fines 11 son muy grandes , la 1 
tragedia necesita también -grande s y amplios puntos 
de r eferencia:, más .que los .acontecimientos persona­
les , una r eferencia llamada i'universal 1•• .. Una perceE 
ci.ón í 1universal 11 rige los altos moviles de la con­
duct a humana o sino será a lgo por sobre nosotros : 1 
pr oceso social , dioses , o aquello vago denomi nado/ 
"de stino1' • ., sin importar cuan dif3rente acepc ión se 
l e dé a estos conceptos en l as dist intas épocas. 

La s variacione s del mat erial trágico s on muchas: 1 
por ejemplo, en HLos Tejedore sí1 , el héroe solitario 
ha sid.o sub.sti tuí.do por una .masa que ~uc.ha por s u 1 
objetivo , -en ·nLas Tres HermanasH l a catástrofe ffsi 
ca ha dejado .lugar a la atrición y a la frustracióñ ; 
l a pérdida del jardín de los cerezos (en l a pieza 1 
de l mismo nombre ) es una imagen del final de la a-/ 
ri stocracia. 

Sin embargo , acerca de l a tragedia puade discutirse 
mucho y esto ocurre , particularment e en e l teatro 1 
moderno en que muchos críticos r ehusan e l mirar o­
bras contemporáneas como verdaderas tragedias. Cla­
sifi car una obra , sin embargo, no es lo mi smo que 1 
producirla. Estas obras-por ejemplo: 11 Un tranvía / 
llamado deseo¡¡ o n1a muerte de un vendedor " - que hi­
ci eran poderosa impresión en el público., .pueden .s.e_r 

o no tragedias en l a opinión de tal o cual cr'í tico , 
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y los personajes principales pueden o no s er trági­
cos . Pero , s erá t a rea del director de hacer e stas o 
bras efectivas en el e scenario, satisfagan o no 7 
ciertas definiciones estricta s, a sí corno es obliga­
ción de l ac tor de hacer su rol tan vivo y efectivo 
como pueda .. 

De todos modos , está claro que debe buscarse un cri 
terio par a la t r agedi a (o la comedia). Este crite-­
rio no debe .aplicarse a una obra solo para determi­
nar su natural e za , sino una vez cla sificada , debe 1 
e l di r ector pr oceder a ponerla en escena aplicando 
el criterio det erminant e . Por e j emplo, un director 
que quisiera pre sentar un 11 rnercader de Venecia 11 co­
rno una tragedia de la injusticia social (int erpreta 
ción errada, en mi concepto ) tendría que tomar sus­
pre~aucionBs a fín de crear una atmósfera trágica 1 
en vez de romántica , mediante luc e s apropiadas , de­
corados , trajes y seguramente efectos musicales de­
terminados . El r eparto tendría que encabe zarlo un 1 
Shilock contrastando con actores que di eran l a im­
pr e sión de frivolidad y arrogancia y a ratos, cruel 
dad . Porci a se convertirí a en una mujer ultra sof is 
ticada y el principe en un persona j e maquiavélico . 
Tanto, la puesta en escena corno l a actuación t en- 1 
drían que hac erse na lo t r ágico '' · 

Drama serio: Est e tipo de obra intermedia, ti ene / 
dignidad , punt os de vi st a , ci erto s detalles trági-/ 
cos y un tono g ener al de s eri edad, pero e llo no im­
pli ca una conclusión cat a strófica par a a l o los per 
sona jes principales. Incluso l a conclusión puede 7 
conten er esperanza. El término tragi-comedia pue de 
usarse para descubrir esta forma , y así se empleaba 
.. m a l teatro isabe lino. Sus más important es persone 
ros, Beaumont y Fletcher lo describí an como: 11 una 7 
especie de drama , que ti ene que ver con l a mu ert e ,/ 
sin embargo nrn1ca ll ega a tragedia. Pero hay en él/ 
una s eriedad que le impide convartirse en cornedia11

• 

El término de tragi~comedia, sin embargo , se presta 
a muchas combinacione s (el forzado fina l feliz de 1 
las películas) y no define obras que no s on trági -
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cas sino serias , pero donde la muert e se enfrenta 
con al gún per sonaje noble , tal como en HDespi erta y 
cantan, donde . e l abuelo s.e suicida. O en 11 nue stro 7 
puebloll donde muer e l a heroína , Smilia . La tragi -co 
media isabelina es . solo unc.. sub - división dentro de­
l a gran clasificación del ;'dr ama serioí' , el que al ­
Célnza . todos los rangos desde histori a s r ománti cas 1 
oue hac en pensar como 11 La tempest ad ·; , y el 11 Filoct e 
te s 11 de Sófocles , ho..st2 obras del realismo de HDe s= 
pierta y canta'' · · 

Tampoco puede caracteri zarse esta tipo de drama , 1 
por su únicc.. cuc.lidad negc.ti va de no se r una come­
dia. il parentesco con la tragedia es evidente , en 
el tr2..t :.:.aiento s erio y la percepción da dignidad hu 
mana que h2..y en la capacidad que el hombr e tiene pa 
ra sufrir , aspirar a algo , araar , o buscar lo espiri 
tual, co¡;¡o así mismo en l a ci:::;rtc:. importancia del 7 
tema y de l desenl ace , tal como e l mal que Próspero 
sufre a causa de su hermano , el perdón que l e otor­
ga , l a r epar ac ión del daño y l a reconciliación , en 
11 La tempestad'1 • ~sto mi smo puede apreci arse en el i 
dílico Filoctetes de Sófocles, en e l cual obse rva-­
mos el conflicto entre la generosido..d y e l maquiave 
lismo , en e l trat .::.mi..:mto que el protagonista es d<::..": 
do por el joven Neptol emo y por el político Ulises , 
cuando c::urbos viencm c. buscarlo para llevarlo a l cam 
pamento de l os griegos , como téllilbién en e l conflic-: 
to entre l & venge.nza y el patriotismo en Fi loctetes 
quien fuera maltratado por l os gri egos , que más t a r 
de , sin 8mbargo, no pueden venc er Troyc:. sin él v Nom 
br e s tales e omo 11 teatro románti co 11 , Hdrama pastoraTH 
o 1'dr CLma idílico 11 puede de scribir me jor a l gunos e­
jemplos de teatro clásico o i sabelino , en cambio el 
término de ''drama serio;' , se adapta esencialment e a 
obras modernas . 

Considerc..do como una experi encia- y esto e s muy i m­
portante en cuanto a producción se refiere - este ti­
po inter medio , no causa l a emoc ión que produce la 1 
tr c..gedia , no llega a la entraña de los hechos, y po 
sea mucho menos el evación en carácter y lucha. Aun= 
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que una obra como IY Despierta y canta" , termina con u 
na ferviente afirmación de militancia y liberación , 
el carácter y la lucha del joven Ralph que quiere ca 
sarse con una muchacha, o Hannie que deja a su espo~ 
so por un pillo , no se encuentran en un estricto ni­
vel trágico. Si la producción de una de estas obras, 
fuera subrecargada de tonod obscuros , podría . llegar 
facílmente al ridículo. 

El peligro mayor de una obra seria no trágica , con-/ 
siste en la naturaleza y en la dinámica de la lucha 
que sost iene su protagonista . Cuéndo ambas co sas son 
en e l protagonista, suaves o poco diferenciadas , la 
obra será solamente depr esiva . Gare cerá de real in-/ 
ten s irlad . Carecerá trunbi én de fuerza teatral , evoc~ 
do solo un áspero camino para el personaje y cierta 
simpatía en el pú.blic o. j~n cambio , puede observarse 
cuanto más efectiva es una obra mezclada como '1 Juno 
y el pavo real H de 0 1 Casey ; aquí la tragedia y la CQ 
media se encuent ran una al lado de la otra , pero las 
escenas serias se convierten en trágicas por la in- / 
tensidad de l os caract eres, su lucha , los hechos que 
ocurren , mientras que la verdaderamente cómi ca con- / 
ducta del capitán Boyle y su aQigo Joxer , significan 
justamente la tragedia para los demás miembros de la 
famili a . Una producción puede tratar de sobreponerse 
a las cualidades negativas de este ti po de teatro, / 
cuando tiene los defGctos antes señalados ; mientras 
que una dirección viva y un reparto de actores vigo­
rosos, pueden suavizarlos . ~s sin embargo , un tipo / 
de obra extremadamente difícil. 

Continuará. 

1Y flli IT #il#" y¡¡¡ 11 


