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Los elementos bdsicos en el drama asumen una variedad
de graduaciones en los diferentes tipos y estilos.
Los conceptos dramdticos como exposicidn, progresidn
y conflicto son eléasticos, pero la naturaleza y el
grado de dicha elast1c1dad puede solamente comprender

se cuando se comprendan los diferentes tipos y esti-/
los de drama.

Tipos de drama: La divisién formal de tipos en trage-
dia, melodrama, comedia y farsa suele parecer academi
camente arbltrarla ya que en cada uno de ellos otros
elementos ajenos se mezclan. Por ejemplo, la "Fedra"
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de Racine y muchas obras griegas tales como "Agame-
nén" y "Zdipo Rey"” son tragedia pura, en cambio
"Hamlet" contiene alta comedia (en algunas contesta
ciones de Hamlet)farsa (en la escena del sepulture-
ro), y efectos melodramdticos (en el pufial y el ve-
neno del desenlace), ;Cémo podremos, entonces, cla-
sificar a muchas obras modernas? Pueden clasificar-
se: "interrar a los muertos', "Despierta y canta' o
"Nuestro pueblo como comedia o tragedia? Sin embar
go, es posible la tragedia, el melodrama, la come-
dia o la farsa como cuatro "modos" dominantes de mi
rar la vida, afiladiendo un quinto, que podriamos de-
nominar "drama serio®.

Tragedia: La tragedia mira la vida no solo de un mo
do serio, sino con una exaltada fascinacidn y esto
no es extraflo, puesto que muestra al hombre luchan-
do con sus impulsos demoniacos y con las fuerzas i-
neludibles de lo césmico, lo espiritual o lo antago
nicamente social. Puesto que la lucha es inmensa,
lo precipita al desastre. rero eleva al o a los pro
tagonistas por encima de lo cotidiano afirmando la
capacidad del hombre, de grandeza. Macbeth y su es-
posa actuan en forma inmoral pero su ""deseo de po-
der' los eleva sobre lo corriente ejemplificando la
fuerza dindmica de la voluntad humana y causadndoles
rrandes sufrimientos.

Podriamos analizar el ‘ierror trdgico" de Hedda Ga-/
bler, psicolégicamente o en términos sociales, pero
la ciega rebelidén de su espiritu es impresionante./
Nos sentimos obligados a verla y notar y a recono-/
cer su perversa intensidad.

Su mal estriba en una perversidn anti-social de la

misma impaciencia, que al ser cohartada por la rea-
lidad que todo lo limita, lleva a otros seres a la

creacién y al dominio de la vida. Actuar este rol /
sin impregnar al personaje de cierta magnitud signi
fica en gran parte el privar la obra de su fuerza /
tragica.

Bn la tragedia, siempre, "los fines™" son, en si mis
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mos o en opinidén de los personajes, grandes. Bl fin
de Macbeth es la corona y la fundacidén de una dinas
tia. &n Hedda Gabler es Lovborg, el genio. Este fin,
sin embargo, se agiganta debido a la grandeza del /
personaje o del grupo que lucha por obtenerlo, 351
como la magnitud de un objetivo crece en proporcidn
a la magnltud de la persona que lo persigue y a la
intensidad de su deseo. La "estatura™ del personaje
dbpﬂnde por supuesto, de su cardcter y no de su po
sicidn 5001al estc era cierto solo cuando los re-
yes y los pr1n01pes eran héroes de teatro, aunque /
no todos los reyes son héroes trégicos en el Teatro
Griego o en el Isabelino.
Finalmente, como '“los fines" son wuy grandes, la /
tragedia necesita también grandes y amplios puntos
de referencia, mds que los acontecimientos persona-
les, una referencia llamada "universal'. Una percep
cidn "universal' rige los altos moviles de la con-
ducta humana o sino serd algo por sobre nosotros:
proceso social, dioses, o aquello vago denominado /
tdestino™, sin 1mportar cuan difsrente acep01on se
le dé a estos conceptos en las distintas épocas.

Las variaciones del material trédgico son muchas: [/
por ejemplo, en "Los Tejedores®, el héroe solitario
ha sido aubStlLUldO por una masa gue lucha par su /
objetivo, en MLas Tres Hermanas" la catdstrofe fisi
ca ha deJado lugar a la atricidén y a la frustracidn;
la perdlda del jardin de los cerezos (en la pieza /
del mismo nombre) es una imagen del final de la 2=/
ristocracia,

5in embargo, acerca de la tragedia pucde discutirse
mucho y esto ocurre, particularmente en el teatro i
moderno &n que muchos criticos rehusan el mirar o-
bras contemporaneas como verdaderas tragedias. Cla-
sificar una obra, sin embargo, no es lo mismo que /
producirla, Estas obras-por ejemplo: "Un tranvia
llamado desec™ o "La muerte de un vendedor"-que hi-
cieran poderosa impresidén en el piblico, pueden ser
0 no tragedias en la opinidn de tal o cual critico,
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y los personajes principales pueden o no ser trigi-
cos. Pero, serd tarea del director de hacer estas o
bras efectivas en el escenario, satisfagan o no
ciertas definiciones estrictas, asi como es obliga-
cién del actor de hacer su rol tan vivo y efectivo
como pueda.

De todos modos, estd claro que debe buscarse un cri
terio para la tragedia (o la comedia). Este crite-
rio no debe aplicarse a una obra solo para determi-
nar su naturaleza, sino una vez clasificada, debe /
el director proceder a ponerla en escena aplicango
el criterio determinante. Por ejemplo, un director
que quisiera presentar un "mercader de Venecia' co-
mo una tragedia de la injusticia social (interpreta
cién errada, en mi concepto) tendria que tomar sus
precauciones a fin de crear una atmésfera trégica /
en vez de romdntica, mediante luces apropiadas, de-
corados, trajes y seguramente efectos musicales de-
terminados. El reparto tendria que encabezarlo un /
Shilock contrastando con actores que dieran la im-
presidén de frivolidad y arrogancia y a ratos, cruel
dad. Porcia se convertirie en una mujer ultra sofis
ticada y el principe en un personaje maquiavélico,
Tanto, la puesta en escena como la actuacidn ten- /
drian que hacerse '"a lo tragico'.

Drama serio: Lkste tipo de obra intermedia, tiene [/
dignidad, puntos de vista, ciertos detalles trédgi-/
cos y un tono generel de seriedad, pero ello no im-
plica una conclusién catastréfica para el o los per
sonajes principales. Incluso la conclusidn puede
contener esperanza, Bl término tragi-comedia puede
usarse para descubrir esta forma, y asi se empleaba
:n el teatro isabelino. Sus més importantes persone
ros, Beaumont y Fletcher lo describian como: "una
especie de drama, que tiene que ver con la muerte,/
sin embargo nunca llega a tragedia. Pero hay en &1/
una seriedad que le impide convertirse en comedia,
£l término de tragi-comedia, sin embargo, se presta
a muchas combinaciones (el forzado final feliz‘de /
las peliculas) y no define obras que no son tragi-
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cas sino serias, pero donde la muerte se enfrenta
con algin personaje noble, tal como en "Despierta y
canta, donde el abuelo se suicida. O en "nuestro
pueblo” donde muere la heroina, ZImilia. La tragi-co
media isabelina eés solo una sub-divisidén dentro de
la gran clasificacidén del “drama serio®, el que al-
canza- todos los rangos desde historias romanticas /
que hacen pensar como "La tempestad’, y el "Filocte
tes" de Séfocles, haste obras del realismo de "Des-
pierta y canta',

lampoco puede caracterizarse este tipo de drama, /
por su unica cualidad negativa de no ser una come-
dia. &1 parentesco con la tragedia es evidente, en
2l tratamiento scrio y la percepcidn de dignidad hu
manea que hay =n la capacidad que el hombre tiene pa
ra sufrir, aspirar a algo, aumar, o buacar lo espiri
tual, como asi mismo en la cierte mportancia del 7
tema 4 del desenlace, tal como el nul que Préspero
sufre a causa d2 su hermano, el perdén que le otor-
ga, la reparacidn del dafio y la reconciliacién, en
“La tempestad’., dsto mismo pusde apreciarse en el i
dilico Filoctetes de Séfocles, en el cual observa-
mos el conflicto entre la gunur031dud y el maquiave
lismo, en el tratamiento que el probagonlsta es da-
do por el joven leptolemo y por cl politico Ulises,
cuando ambos vienen o buscarlo para llevarlo al cam
pamento de los griegos, como tembién en el conflic-
to entre la vengenza y el patriotismo en Filoctetes
Guien fusra maltratado por los griegos, que més tar
de, sin cmbargo, no pueden vencer Troya sin é1. Nom
bres tales como ”tﬁatro roméntico®, “drame pastorall

o “drama idilico® puede describir mujor algunos e-

jemplos de teatro CluSlCO 0 isabelino, en cambio el
termlno de ‘“drama serio'’, se¢ adapta esencialmente a
obras modernas.

Considerado como una experiencia-y esto ¢s muy im-

portante en cuanto a produccidén se reficre-este ti-
po intermedio, no causa la emocién que produce la /
trogedia, no llega a la entrafia de los hechos, y po
see mucho menos elevacidén en carécter y lucha. Aun-
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que una obra como "Despierta y canta™, termina con u
na ferviente afirmacién de militancia y liberacién,

el cardcter y la lucha del joven Ralph que quiere ca
sarse con una muchacha, o Hannie que deja a su espo-
80 por un pillo, no se encuentran en un estricto ni-
vel trdgico. Si la produccién de una de estas obras,
fuera subrecargada de tonod obscuros, podria llegar

facilmente al ridiculo.

gl peligro mayor de una obra seria no tragica, con-—/
siste en la naturaleza y en la dindmica de la lucha
que sostiene su protagonista. Cucndo ambas cosas son
en el protagonista, suaves o poco diferenciadas, la
obra serd solamente depresiva. varecera de real in-
tensidad, Carecerd también de fuerza teatral, evocan
do solo un dspero camino para el personaje y cierta
simpatia en el publico. iin cambio, puede observarse
cuanto mas efectiva es una obra mezclada como ‘"Juno
y el pavo real® de O'Casey; aqui la tragedia y la co
media se encuentran una al lado de la otra, pero las
escenas serias se convierten en trdgicas por la in-/
tensidad de los caracteres, su lucha, los hechos que
ocurren, mientras que la verdaderamente cémica con-
ducta del capitdn Boyle y su amigo Joxer, significan
justamente la tragedia para los demds miembros de la
familia. Una produccidén puede tratar de sobreponerse
a las cualidades negativas de este tipo de teatro,
cuando tiene los defactos antes sefialados; mientras
que una direccidn viva y un reparto de actores vigo-
rosos, pueden suavizarlos. &s sin embargo, un tipo
de obra extremadamente dificil.

Continuarad.
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